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Apresentacao aos textos reunidos de Leo Gilson Ribeiro

Ha muitos anos eu estava guardando um material que eu obtive de Leo Gilson Ribeiro. Tratava-se
de inGmeros recortes de jornal e de revistas, bem como um bom nimero de textos datilografados
que ele preservava, mas de modo bastante desordenado, amontoados em prateleiras em um pequeno
quarto nos fundos de sua casa. Nestes Gltimos anos de colapso cultural que estamos vivendo com
recorrentes ataques do governo as universidades e aos centros de pesquisa, nada mais importante
para um professor universitario do que procurar resgatar parte de nosso passado cultural do
esquecimento e torna-lo publico.

Foi por ocasido da pandemia e em fung¢do da decorrente paralizacio das universidades que eu
tive finalmente algum tempo livre para ordenar esse vasto, rico, mas cadtico material. Um dia
espalhei-o no chio de minha biblioteca e fui separando dia ap6s dia pilhas e pilhas de recortes
amarelados de jornais e de revistas procurando organizar tematicamente esse riquissimo acervo de
quase cinco décadas de producio cultural que, infelizmente, como s6i acontecer no Brasil, é tio
frequentemente perdido.

Devido ao fato de que, ao longo de diversos anos de amizade, Leo e eu conversivamos sempre
sobre a publicagio em forma de livros de seus inimeros textos dispersos em jornais e revistas,
acreditei que poderia levar adiante esse projeto com um espirito préoximo ao dele e, em alguns
casos, até mesmo seguindo algumas indicacbes que ele proprio havia feito oralmente em nossas
intimeras tertulias ou deixado em anota¢des em papeis avulsos ou nos proprios recortes de jornal.
Foram somente dois livros que Leo Gilson Ribeiro publicou em vida - Os Cronistas do Absurdo (José
Alvaro editor, Rio de Janeiro, 1964) e O Continente Submerso (Editora Nova Cultural, Sio Paulo,
1988) - pois se recusou a publicar outros livros durante a ditadura militar. Pude verificar com
0 apoio dos textos que tinha em maos, que ambos esses livros foram constituidos precisamente
com os artigos que ele havia redigido, com as entrevistas que ele havia feito e, por fim, com
os depoimentos que havia colhido junto a escritoras e escritores para os diversos veiculos de
imprensa nos quais trabalhava. Isso me animou a prosseguir com esse projeto, pois vi que minha
interferéncia nesse imenso acervo literdrio seria minima e, mais importante, que esses textos nao
estariam simplesmente fadados ao esquecimento, o que estava acontecendo desde a morte de Leo
Gilson Ribeiro em 2007.

Todavia, um grande obstaculo com que me deparei entdo era o fato de que muitos desses textos de
jornal estavam recortados sem a anotagio exata da data em que foram publicados. Tentei recorrer
aos arquivos digitais, mas infelizmente o arquivo do Jornal da Tarde, um dos veiculos para o qual
Leo Gilson Ribeiro mais escreveu, nio esta digitalizado, razio pela qual alguns dos textos extraidos
desse jornal e aproveitados nos livros aqui reunidos ndo possuem datas precisas ou em casos mais
raros ndo possuem datas. O mesmo ocorre com muitos artigos extraidos de diversas revistas que
ndo pude datar corretamente ou aos quais pura e simplesmente nio pude ter acesso. A auséncia
de uma digitaliza¢do da revista Caros Amigos constitui igualmente um caso parecido. Consegui
adquirir diversos exemplares dessa revista em sebos, e tive o apoio do escritor Guilherme Scalzilli
que me enviou fotografias de varios niimeros da revista Caros Amigos onde foi publicada a se¢do
“Janelas Abertas” de autoria de nosso critico, mas continuei sem acesso a alguns nimeros da Caros
Amigos.
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Para levar a cabo esse projeto eu infelizmente nio contei com o apoio de mais ninguém, de modo
que eu mesmo comecel a transcrever esse vasto material e consegui produzir até agora seis livros
que organizei com uma parte desse acervo. Os artigos e ensaios remanescentes ja foram por mim
ordenados em distintas pastas tematicas, mas isso significa dizer também que ainda resta um
imenso trabalho de transcri¢io pela frente (ndo foi possivel fazer uma transcri¢do direta para o
Word a partir de uma digitalizagdo prévia de artigos amarelados de jornais). O retorno as atividades
académicas, primeiro em modo remoto e depois em modo presencial, que consome a maior parte
do meu tempo dedicado a pesquisa em minha propria drea de trabalho que nio é a literatura, mas
sim a filosofia, dificulta e atrasa ainda mais esse empreendimento, mas ele segue em curso.

Tendo organizado seis livros pensei entio que finalmente poderia me dirigir as editoras com
esse representativo material e que conseguiria certamente despertar o interesse de alguma editora
disposta a publicar esses livros. Qual nio foi minha surpresa ao constatar que das inimeras
editoras para as quais eu escrevi pouquissimas foram aquelas que tiveram ao menos a delicadeza de
me responderem dizendo ndo estarem interessadas na publica¢io dos livros. Todavia, com a ajuda
de um jovem amigo, recém-doutor em filosofia e com um 6timo conhecimento em informatica,
Bernardo Vasconcelos, consegui realizar meu desejo de manter viva a palavra aliciante de meu
pranteado amigo Leo Gilson Ribeiro, que fez da literatura a sua vida. Uma palavra que sera capaz,
creio eu, de fecundar por esse meio digital aberto e democratico novos coragdes e mentes desejosos
de se enveredarem nessa arte tio fascinante que € a arte da escrita e sobre a qual Leo Gilson Ribeiro
refletiu e produziu durante toda a sua vida procurando sempre colmar o hiato entre essas obras,
as vezes dificeis e complexas, e o publico leigo, porém, interessado em adentrar no universo dessas
escritoras e desses escritores do Brasil e do mundo.

Talvez seja 1til dizer ainda, nessa breve introdug¢io ao projeto que aqui se apresenta materializado
virtualmente, qual a razdo de eu ter organizado esses seis livros para iniciar o processo de resgate
desses inimeros textos de Leo Gilson Ribeiro.

Em alguns casos, deveu-se a uma surpresa que eu mesmo tive com a grande quantidade de textos
sobre um determinado assunto cuja atualidade é crescente. Isso ocorreu, por exemplo, com o
primeiro livro, Racismo ¢ a Literatura Negra. Sabia do interesse de nosso critico pelo assunto,
pois eu mesmo o havia escutado em conferéncias tratando desse tema nos anos oitenta em Sio
Paulo, mas ignorava a imensa quantidade de textos que ele ja havia escrito sobre o tema desde os
anos sessenta. Isso somado ao esquecimento que o nome de nosso critico padece hodiernamente
tanto nas editoras quanto nos grupos de pesquisa que publicam sobre e pesquisam esse tema me
fizeram perceber a urgéncia de publicizar esse material tio variegado e abundante e que aborda
com antecipa¢do de décadas um assunto tio importante e atual para todos nos brasileiros e
brasileiras.

No caso do segundo volume, Os Escritores Aquém e Além da Literatura, a sua organizacio foi devida
4 somat6ria do meu interesse pessoal (afinal acabei falando com Leo Gilson Ribeiro, pois nos
anos oitenta quis encontrar a escritora Hilda Hilst que, obviamente, conheci por uma bela resenha
de nosso critico sobre a autora entdo quase desconhecida e hoje justamente tornada célebre), da
importincia que ele mesmo conferia a esses trés autores com os quais conviveu (Guimaries Rosa,
Clarice Lispector e Hilda Hilst) e da constatacio de outra injustica feita em relagio ao nosso
critico, a saber: nas raras e ocasionais referéncias a ele, 0 mesmo era quase sempre visto como
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sendo apenas aquele critico que desde o inicio da carreira de Hilda Hilst chamou a atengio para
a sua obra. Diante do grande volume de textos que estavam sob meus olhos senti igualmente
a urgéncia de mostrar ao publico que a obra dele ndo se resumia de modo algum apenas a isso,
mas que ele havia escrito por décadas, e com muita competéncia e discernimento, sobre intimeros
outros autores e temas. Além disso, uma entrevista inédita com Guimaries Rosa, um depoimento
que ele fez sobre Clarice Lispector em uma carta a e as varias entrevistas e depoimentos com Hilda
Hilst que ele realizou nio me parecia que merecessem continuar ignorados ou de dificil acesso.

O terceiro livro que organizei foi uma total surpresa para mim mesmo, pois descobri em meio
ao volumoso material que guardava uma pasta com indica¢des sobre um curso, “Testemunhos
Literarios do século XX”, que nosso critico ofertou nos anos sessenta no Rio de Janeiro e decidi entio
reconstruir esse material com o acréscimo de outros textos sobre os autores por ele ali estudados.
Pareceu-me uma bela introducio 4 literatura contemporanea que valeria & pena apresentar as jovens
e aos jovens leitores de nossos dias.

Os artigos de Leo Gilson Ribeiro sobre a poesia brasileira chamaram a minha atenc¢io pela sua
clareza, abrangéncia e profundidade e me pareceram compor um painel bastante rico e interessante
sobre diversos poetas brasileiros, alguns j4 consagrados e outros menos conhecidos na época, e
ainda hoje, e resolvi assim compor com esse material o quarto volume deste projeto.

Tendo ouvido Leo Gilson Ribeiro falar durante o ano de 1992 com entusiasmo do curso que estava
ministrando em algumas unidades do SESC no Estado de Sio Paulo sobre a Semana de Arte de
1922, foi com alegria que encontrei entre seus papeis a0 menos as anotagdes da parte de seu curso
relativa a Mario de Andrade. Descobrindo igualmente entre seus papéis entrevistas com artistas
envolvidos na Semana de Arte de 1922 e alguns artigos prévios de nosso critico para a grande
imprensa sobre esse evento - divisor de aguas em nossa cultura - achei que dada a coincidéncia
do centenario de comemoragio desse evento seria importante tornar esse material publico ainda
neste ano.

O sexto e Gltimo livro que eu escolhi organizar foi dedicado a relagio literaria entre Portugal e
o0 Brasil, um assunto pelo qual Leo Gilson Ribeiro sempre se interessou e sobre o qual escreveu
muitos textos e realizou diversas entrevistas importantes. Nunca é demais chamar a atenc¢io dos
brasileiros para Portugal, nio o pais que agora parece ser o destino preferencial das viagens da
classe média abastada brasileira, mas sim o imorredouro Portugal da tradigdo literaria plurissecular,
particularmente poética, que fundou nosso idioma e a cuja riquissima tradi¢io nds temos acesso
direto sem ter de passar pela mediagdo tantas vezes deveras problematica das tradugdes.

Desejo entido que as leitoras e os leitores desses livros virtuais por mim organizados e aqui reunidos
digitalmente possam usufruir da escrita aliciante e envolvente de Leo Gilson Ribeiro que, espero eu,
possa conduzir a todas e todos pelo universo labirintico, magico e encantado que nos é desvelado
pelas literaturas de varios paises, e em especial do Brasil, em suas intimeras formas e manifesta¢des
ao longo do tempo.

Boa leitura.
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Aspectos do Teatro Contemporaneo

A organizacio da presente coletinea de artigos aqui reunidos estd baseada na estrutura de um
curso chamado precisamente “Aspectos do Teatro Contemporineo” e que ocorreu no ano de
1961 no Teatro Santa Rosa no Rio de Janeiro. Leo Gilson Ribeiro ministrou quatro conferéncias
nesse curso divididas em quatro grandes areas, a saber: 1) O Teatro Doutrinario Marxista (Brecht,
Piscator e Arbusov); 2) O Teatro da Angustia Ocidental (Beckett, Ionesco e Genet); 3) O Teatro da
Decadéncia e da Revolta nos Paises Anglo-Sax6nicos (Tennessee Williams, Arthur Miller, John
Osborne e Shelagh Delaney) e 4) A Realidade Brasileira de Nelson Rodrigues, o Teatro Regional de
Ariano Suassuna e Osman Lins e o Teatro Marxista do Teatro de Arena.

Os artigos de jornais, bem como algumas paginas datilografadas que encontrei nos papéis de LGR
e que suponho deveriam compor parte do material do referido curso serdo organizados de acordo
com essa estrutura quadripartite mencionada no paragrafo anterior. Claro que as vezes alguns
nomes mencionados no curso nio estardo presentes em artigos dedicados aos quatro topicos ou,
a0 contrario, artigos escritos pelo Leo Gilson Ribeiro que ndo constam na descri¢io do curso
foram por mim encontrados e estardo presentes na nossa recolha.

A introdugio a esse material serd constituida de um texto datilografado de 12 paginas sem titulo
e sem data, mas tudo indica que ele deveria compor o material da primeira conferéncia, pois
comega se perguntando se o teatro ainda teria uma fung¢do no século XX.

Os capitulos sucessivos constituidos pelos artigos que encontrei serdo entio organizados segundo
a divisdo quadripartite que nosso critico concebeu e que estd acima descrita.

Cabe dizer, ainda, que Leo Gilson Ribeiro, quando voltou da Alemanha para o Brasil em 1959,
escreveu bastante sobre teatro. O que se evidencia pelo fato de que grande niimero dos artigos aqui
transcritos terem sido publicados em 1959 e nos primeiros anos da década de 60 na coluna que
ele fundou no Didrio de Noticias “Caminhos da Cultura”. Além disso, é importante mencionar
que o proprio LGR chegou a escrever algumas pegas de teatro. Uma delas, a Balada de Manhbattan
foi encenada em 1968 em Sio Paulo pela Escola de Arte Dramatica (EAD) sob dire¢io de Paulo
Hesse. Cessou de escrever pecas de teatro, mas continuou até o final de sua vida, traduzindo pegas
de teatros para amigos e colegas da classe teatral que conheceu principalmente no Rio de Janeiro e
em Sio Paulo. Dentre essas traducdes podemos citar as seguintes: Peer Gynt de H. Ibsen (encenada
em 1971 no Teatro Italia em Sio Paulo sob dire¢io de Antunes Filho), Abelardo ¢ Heloisa de R.
Millar (encenada em 1971 no Teatro Paiol em Sio Paulo sob dire¢io de Rangel Filho e sob mesma
dire¢io no Teatro Copacabana em 1972), A Margem da Vida de T. Williams (encenada em 1971 no
Rio de Janeiro sob direcio de Lionel Linhares) e Caixa de Sombras de M. Cristofer (encenada em
1978 em Sio Paulo sob dire¢io de Emilio Di Biasi. Traduziu também no ano de 1999 para seu
amigo Emilio Di Biasi os 45 poemas de Calamus de Walt Whitman escritos em 1860, tradu¢io que
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encontrei em uma pasta em meio aos papéis de LGR, mas que até onde pude investigar nunca
chegou a ser transformado em um espetaculo cénico.

Por fim, devo confessar que nio resisti e criei um apéndice para este livro constituido de quatro
textos sobre Shakespeare, dois artigos autorais de LGR Shakespeare e duas entrevistas que ele fez
com especialistas em Shakespeare e que tinham sido convidados para o Brasil. Shakespeare era um
dos autores de predilecio de Leo Gilson Ribeiro, sendo o seu autor preferido dentre todos. Fica
aqui entdo uma pequena amostra do que ele pensava sobre o inigualavel bardo inglés. Infelizmente,
Leo Gilson Ribeiro que tanto o amava ndo pode dedicar seu tempo para pesquisar e escrever mais
extensa e profundamente sobre Shakespeare.

Fernando Rey Puente






1. Oteatro noséculo XX

Texto datilografado de 12 paginas sem titulo, sem data. Aguardando revisdo.

O teatro tem ainda uma funcido a preencher neste final do século XX? Ou seria uma expressio
cultural feita para séculos mais calmos, quando os gregos podiam assistir durante horas a tragédias

de Sofocles, sem a perturbagdo do cinema, da televisio, da imprensa, dos festivais dos Beatles e de
Woodstock?

Além da sua dificuldade em concorrer com meio de comunicacio eletrénica, o teatro definhava
financeiramente, a ponto de ser mantido na Itilia, na Franca, da Alemanha, pelo Estado e ser
necessaria a fundagio, sem precedentes, de um National Theatre na Inglaterra, com verbas do
governo, para montagem dos textos classicos de Shakespeare.

De fato, o teatro e a dramaturgia passam por uma transformacio inédita nestas sete décadas, que
alteraram profundamente o espirito e o impacto dramaticos, pois é a partir de fins do século
passado que se modifica a propria maneira de representar. Konstantin Stanislawsky, na Rassia, em
1897. Fundou o Teatro de Arte de Moscou que influenciara decisivamente a forma de representar
até dos atores norte-americanos da Escola de Lee Strasberg, Nova York, como Marlon Brando e
Paul Newman, entre outros. O “método Stanislawsky” exigia que o autor extraisse de sua vida
e experiéncias pessoais vivéncias e sensa¢des comparaveis as do seu personagem: para exprimir
medo, uma atriz devia vislumbrar um rato, por exemplo, uma cena de angustia devia evocar sua
real despedida de um pai morto etc.

Na Alemanha, Piscator preparava o terreno para o teatro politico de Bertolt Brecht (1898-1956),
criando pecas para meios operarios, com utilizagdo de letreiros, cartazes e filmes para maior
choque visual. Na Inglaterra do apds-guerra, a diretora Joan Littlewood retomava a li¢do alema
criando com noticias de jornais, fotos e colagens uma comédia negra, com niimeros musicais e
danga, baseada na Primeira Guerra Mundial: Oh, What a Lovely War! (Oh, que delicia de guerra!).
Seu Theatre Workshop (Teatro Oficina) e o Royal Court Theatre de George Devine seriam o laboratério
para pecas de cunho social como as de Arnold Wesker, John Arden e John Osborne.

A caracteristica fundamental do teatro do século XX é melhor analisada, porém, sob uma
perspectiva geografica, jA que cronologicamente os dramas e comédias produzidas pelos mais
diversos paises se influenciam mutuamente, numa era de difusio cultural crescentemente rapida.
E essa caracteristica basica é a destruicido do teatro convencional:



1. O teatro no século XX

Na Franca: as primeiras décadas pertencem ainda ao vaudeville, a comédia de costumes picante,
geralmente centralizada no adultério galante das pecas de Georges Feydeau (La Dame de Chez
Maxim; Occupe-toi d'Amélie). Ja em 1912, porém, o teatro de Claudel, fortemente influenciado pelo
belga Maeterlinck, funde uma visio ortodoxamente catélica com uma visio magica e lirica da
vida nos dramas L'Annonce faite a Marie € Le Soulier de Satin. Trés autores renovam o drama francés
sob pontos de vista diferentes: Giradoux propde A Louca de Chaillor como personagem romantica,
quixotesca, disposta a endireitar um mundo injusto e cruel; Jean Cocteau envereda pelo fascinio da
arte expresso por situagdes draméticas e por uma orquestracio poética das palavras em La Machine
Infernale; mas é Jean Arnoul que com suas comédias e seus dramas vem propor um teatro de ideias:
o mito da heroina santificada, Joana D’Arc, em A Cotovia, representada no Brasil por Maria Della
Costa como O Canto da Cotovia, o choque de uma consciéncia religiosa inflexivel contra um rei
devasso e tirano em Becket. Com o filosofo e critico Jean-Paul Sartre, o teatro de ideias adquire um
significado nitidamente de esquerda. La Putain Respectueuse analisa a sociedade racista do Sul dos
Estados Unidos disposta a atirar a primeira pedra numa prostituta, que é a inica “pessoa decente”
de sua cidade provinciana; Os Sequestrados de Aliona analisa a culpa dos grandes industriais alemaes
na manuten¢do dos nazistas no poder e a impunidade em que vivem na Alemanha do pés-guerra,
em choque moral com as geracdes mais jovens; é na sua peca melhor, Huis-Clos que Sartre esmilica
sua analise social do preconceito, revolucionando o tradicional tridingulo amoroso pela introdugio
de uma lésbica que disputa com um homem a mesma mulher: “o inferno - declara um de seus
personagens - s3o os outros” pela sua intolerdncia e desamor humano.

Com o fim da guerra, a sociedade extremamente cosmopolita que foi Paris absorve dois dramaturgos
de incomparavel importincia com o romeno Eugeéne Ionesco e o irlandés Samuel Beckett. Ambos
estabelecerdo o “teatro do absurdo”, em que o “humor negro” das falas e das situacdes sublinha o
horror da condi¢do humana. Em En Attendant Godot (Esperando por Godot) dois mendigos falam
de ninharias, brigam e voltam a esperar, diariamente, por um misterioso Godot que promete
vir e nunca vem: serd um simbolo de Deus (God em inglés)? Serd a morte? Sera a revolu¢io?
Sera 0 nada? Nio se sabe. A partir do “teatro do absurdo” o enredo como tal desaparece: as
falas sdo gratuitas, ndo ha “mensagem” para os espectadores - mas o fascinio de vidas ainda
que insignificantes permanece quando manejadas por um extraordinario estilista como Beckett.
Ionesco parte da constatagio da mediocridade burguesa: afirma que comegou a escrever pecas
quando estudou inglés numa gramatica que s6 proclamava inanidades: como estd o tempo?
A sra. vai bem? Dessa verificagio é possivel “falar sem dizer nada”, Ionesco criou 4 Caniora
Careca, As Cadeiras, A Licdo. Nesta, um professor assassino e librico mata uma por uma todas as
almas particulares que vém tomar li¢es em sua casa e depois que se revelam incapazes de fazer
imediatamente multiplica¢gdes astronémicas ou decorar livros inteiros. Em As Cadeiras um casal de
ancides vai colocando no palco dezenas de cadeiras para convidados imaginarios até que nio tém
mais saida fisica e recebem o emissario que vem trazer um recado: é um mudo de nascenca que s6
emite grunhidos e faz gestos desesperados no vacuo. Noutro drama, I/ Faut S'en Débarasser (Como
se livrar da coisa) um casal de amantes adultero e assassino vé o cadaver do morto crescer dia a
dia até tocar todo o espaco da casa que ocupam. Os Rinocerontes constituem talvez a experiéncia
politica de Ionesco, que criticando o Nazismo - que transforma os individuos em animais passivos
e mais tarde agressivos - foi proibido em paises socialistas, pois o ptiblico aplaudia os simbolismos
da peca, interpretando-a como uma satira aos dirigentes comunistas da Europa Oriental.
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Em suas pecas subsequentes, Knapp’s Last Tape e Fin de Partie, Beckett leva as conclusdes extremas
suas premissas pessimistas e amargas de seus romances. Knapp’s Last Tape reduz-se a fragmentos
de monélogo recitados por um ator ou que ele mesmo ouve numa fita, gravados, evocando sua
vida passada. Fin de Pariie coloca a atriz num monte de areia que vai aumentando d medida que
ela relata sua vida e vai submergindo até impedi-la de falar. O mundo apavorante de Beckett
pode ser decifrado como a busca de uma crenga religiosa: confuso, pedido, paralisado, o homem
erra sobre a terra sem encontrar amor nem esperanc¢a - sem um Absoluto o relativo humano é
irremediavelmente um absurdo e efémero deslisar entre dois téineis inescrutaveis: a escuridio do
ventre materno e da tumba sepulcral.

A esse teatro cruel, desumano, deprimente, o romancista, ladrio e homossexual condenado a
varios anos de prisdo em varios paises da Europa, Jean Genet, justapde um teatro igualmente cruel,
mas ja sadico e impregnado de um lirismo verbal demoniaco. Aparentado ao espanhol Arrabal
(Pigue-Nigue no Front e as pecas reunidas no Brasil sob o titulo genérico de Cemitério de Automdéveis),
Genet ndo adere a seu anarquismo politico. Seus dramas s3o mais intensamente radicados numa
visio pessoal, sadomasoquista, que parte do crime e do sexo como verdades fundamentais. Em
Haute Surveillance & a violagdo carnal na prisio que Genet evoca, em As Criadas subverte-se a
credibilidade do publico: duas criadas vestem-se com as roupas da patroa enquanto esta esta
fora e planejam sua morte para quando ela voltar, disputam entre si, ostentam suas roupas, seu
sotaque aristocratico e no final despem-se revelando ser dois homens travestidos durante toda a
representacio. Mais amplo e mais inquietante ainda é O Balcdo (montado no Brasil pelo diretor
argentino Victor Garcia). Num bordel de luxo, as prostitutas satisfazem nio s6 os desejos carnais
dos “clientes” como também as suas taras especificas: um deles veste-se com os paramentos de um
Bispo para ministrar-lhe a confissdo e acoitd-la com um chicote; outro aparece togado como um
Juiz que absolve ou condena sua “vitima” conforme ela declarar bem ou mal sua parte decorada de
antemdo. Enquanto isto, uma revolugio violenta eclode no pais: com a chegada das forcas rebeldes,
os “clientes” paranoicos sio chamados a assumirem na realidade os papéis que desempenhavam
no bordel.

Na Inglaterra: Igualmente vinculada pela presenca irlandesa, como a de Beckett na Franca, a
dramaturgia inglesa tem, no final do século, a presenca marcante de Oscar Wilde, com suas
comédias de fino humonr (A Importdncia de ser Franco ou The Importance of Being Earnest), e,
estendendo-se até os nossos dias, a de George Bernard Shaw, também irlandés. Shaw, socialista
moderado e democratico como membro da Fabian Society que reivindicava mudangas sociais sem
violéncia, cria dramas religiosos como Santa Joana, baseado na vida de Joanna d’Arc, que militou
como os irlandeses contra seu arqui-inimigo, a Inglaterra, ou ilustra suas teses de que a educagio
preenche as lacunas criadas pelas barreiras de classes sociais em Pygmalion. Pygmalion retoma
em termos modernos o mito grego de um escultor, Pigmaledo, que criou uma estatua feminina,
Galatéia, tdo bela que os deuses, a seu pedido, a dotaram de vida. Um professor de fonética
excéntrico, educa uma moga analfabeta que vende flores no mercado de Londres, Eliza, e vence
a aposta que fizera com um amigo de que ao terminar seu aprendizado ela passaria por uma
princesa de sangue azul nos saldes aristocraticos dos bairros elegantes londrinos. Transformado
numa comédia musical na Broadway por Allan Jay Lerner, com o titulo de My Fair Lady, Pigmaledo
transformou-se num dos grandes sucessos do teatro e do cinema da década de 60.
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O teatro espirituoso e social de Shaw influencia em parte o advento dos autores irlandeses do
chamado Irish Revival, o movimento do renascimento do teatro autoctone irlandés que atinge seu
climax com John Millinton Synge. Idealizado inicialmente pelo insigne Yeats, com suas pecas
simbolicas, baseadas nos mitos e no folclore irlandeses, esse teatro nacional conta com um autor
vigoroso: Sean O’Casey, que ambienta suas pelas nos corti¢os de Dublin ou nos ambientes rurais
dos paupérrimos counties da Irlanda que vé seus filhos emigrarem, principalmente para os Estados
Unidos, enquanto luta pela independéncia politica da que sera a futura Republica do Eire: Juno
and the Peacock, The Plough and the Stars. Synge, porém, & quem consegue infundir d tematica
regional dos campos verdejantes da Irlanda o wit e a fantasia verbal caracteristicas de sua raca com

The Playboy of the Western World, que no Brasil recebeu o titulo de O Prodigio do Mundo Ocidental.

Na Inglaterra, toda a riquissima tradi¢do teatral, que culmina nas representa¢des shakespeareanas
consagradas ha quatro séculos em Stratford-on-Avon onde nasceu o grande génio inglés ou em
Londres, duas correntes se afirmam como as mais importantes, depois da Segunda Guerra Mundial.
Ha o grupo liderado pela diretora teatral Joan Littlewood e o que se reine em torno do diretor
George Devine. Littlewood cria o Theatre Workshop em 1945, com o propésito declarado de atender
a um publico proletario até entio marginalizado da tematica e das plateias teatrais. Ela estimula a
criagdo coletiva de pecas, ouvindo sugestdes dos autores, convida a plateia a participar das pecas
e debaté-las e lanca a par de comédias sardénicas como OB, que delicia de guerra (em 1963) uma
autora sensivel e poética, Sheila Delaghney, ex-indicadora de lugares de um centro provincial
inglés, com A Taste of Honey. Ironicamente, os objetivos de Joan Littlewood, sdo alcangados
por um grupo divorciado do seu: o criado no Royal Court Theaire, efemeramente, por George
Devine no inicio da década de 60. Encorajando o teatro experimental, Devine vera surgirem
os autores do “teatro dos angry young men” (dos jovens coléricos): John Osborne, Jon Arden,
Arnold Wesker. Todos concentram-se em temas proletarios, como na peca de Osborne Look Back
in Anger ou em Roots de Arnold Wesker ou A Cozinba, levada no Brasil, e que focaliza a vida de
um grande restaurante sob a perspectiva dos dramas pessoais dos cozinheiros, das garconetes, do
maitre, elementos marginalizados pela estrutura social vigente. Pouca duragio, porém, tem essa
tentativa de colocar no palco uma classe social especifica: logo os dramas de sucesso de Terence
Rattigan e Noel Coward (Blithe Spirit) voltario a dominar as produgdes britdnicas até a incursio
renovadora, revigorante, de Joe Orton. Joe Orton, prematuramente desaparecido, assassinado
por seu companheiro de 15 anos de vida em comum, insufla sangue novo na corrente do teatro
do absurdo ou teatro da crueldade como ele é chamado na Inglaterra. Em O Versdsil Mr. Sloane
um jovem bem apessoado e sem escripulos é o gigold disputado ao mesmo tempo por dois
irmios: uma relapsa dona de casa quarentona e um préspero homem de negdcios da City londrina.
Em Quanto mais louco melhor e O Olho Azul da Falecida Orton desencadeia sua verve macabra e
iconoclasta contra a administracdo britinica, a Coroa, a classe médica, as agéncias funerarias
numa girdndola alucinante de gags hilariantes e irreverentes, sem propor nenhuma solu¢io: sua
visdo é vulcdnica, anarquica, destruidora e selvagem como a do mais meteérico e dotado talento
teatral surgido na Inglaterra nos Gltimos 70 anos.

Os esforcos do poeta T. S. Eliot de reviver o drama em versos com Assassinato da Catedral nio tém
seguidores nem sucesso prolongado. O unico formulador de um drama patético, angustiante e
individual serd Harold Pinter. Descendente de um alfaiate judeu portugués, de sobrenome Pinto
anglicizado para Pinter, suas pecas ndo partem de uma premissa ideoldgica, mas retratam, ao
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contrario, a solidio do ser humano e sua frustragdo em estabelecer contatos com o proéximo.
Em The Caretaker, mal traduzido no Brasil como O Inoportuno, um mendigo é recolhido por
um débil mental que tenta dessa forma romp